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al que se alude aqui no parece que haya sido ¢l placer desinteresado al
que se hace mencién en b teoria estética moderna, fas ideas de escri-
wres como Calimaco u Ovidio no e en absoluto la norm. Por el
contrario, la mezela de 1o sinstrictivo y lo placenteros (prodesse... defec-
tare) o susa y deleites Guefle dulce) del Arte podtica de Horacio resume
o actituct tipica de la ¢poca v asi se transmite 4 la Edad Media y al Re-
nacimiento.

También s¢ dan en este perdodo soprendentes anticipaciones de
las ideas y las pricticas modernas con refacion @ las anes visuales,
Cuando los efércitos romanos acabaron de saguear las estutuas y ks va-
sjas de oro de Grecit, muchos rONKNGS Prominentes COMENZINN 1 co-
leccionar y a encargar copias de las obras griegas. Algunos historiado-
res afirman que este coleccionismo y el mercado de arte v antigledades
(ue acarres, asi como la prictica romana de COPIAT ESTLAS y pinturs
obra de conocidos anesanos/anisus griegos, implica que tales obras
eran ahor disfrutadas por ellas mismas, en tanto que obras de arte.” El
emperador Adriano, por ejemplo, er un apasionade admirador v co-
leccionista de la escultura griege v un inspirado mecenas de la arqui-
recturd, como lo arestiguan los jardines de Tivoli y ¢l Pantedn en Roma.
Am.cum,vmymmmmmmdehmmm
comentarios sobre pinfura y esculturs donde encontramos un ceno
sonsonete modemo, No obstante, ki mayor parte de lis colecciones que
se forman en esta épocy, s como de las copias de las obras de ane
griegas, tiene mis que ver con ¢l enriquecimiento y el prestigio que con
el arte en st mismo, B incluso en L épocs trdohelenistica gran pane
del arte visual romano se proxucta wdavia con vistas al culto soctal o
palmcu,ypothemscndndudiﬁmeammqwmmhn
las imigenes a su proposito religioso (Elsner, 1995). EL reconocimiento
del eristianismo como religion oficial en el siglo v y la subsiguiente
destruccion del Imperio Romano reforzaron el carderer funcional de la
mhmnsba‘ym-mmlmdeuluwduqucenmmmm
falta cteos mil quinientos afos para que se estableciese el modemo sis-
tema del ante y de lo estético;

?.‘M(lmmmlhlmmdamxmm(im
ctve que o colecciniang es un Indics ambign ¥ que I prictics de la copia es el sig-
a0 el e 1 presenchs de algo como 1a modema (dea del ane (1960, 111, 1987). En
cuanio w1 cuestion de b estetica pensuy otrox motivas del colecciontimy de
véase Geuen (1992),

S0

2. LA NAVAJA DEL AQUINATE

En el periodo medieval muchas anes que el mundo modemo ha
dmﬁmahm&mhsyoﬂdmmm-
das como pintura o esculiura. Los maestros del bordado del medie-
vo y del primer Renacimiento, por cjemplo. produjeron obras de
asombyosa fuctura pictbrica y decontiva, usando seds ¢ hilos de me-
1l, joyas, perlas y oro (Fig 3). Los bordadores no sdlo eran trabaja-
dores habiles que bordaben disenos realizados por otros: en ¢l encar-
#o de Ennique 11 3 & respetada bordadors Mabel de Bury St Edmunds
se le pedia una imagen de la Virgen v de san Juan pero se le indica-
ba que dibujara b imagen efla misma (Parker. 1984). Los medievales
no distinguian como nosotros entre anes v -meras wtesanias.. Tano
Sin Agustin en el siglo v como santo Tomis en of siglo X ponian en
un Mismo S0 pintund, esculmea y arquitectura junto con las anes
mpm I navegacion, Ja hipica, It manufaciura de calzado v Ia

DE LAS AKTES SERVILES: A LAS ARTES ~MECANICAS

Los autores de I alta Edad Media mantuvicron la division grecorno-
mana de las anes en sliberales: ¥ aulgares o senviles: v, con fines edu-
cativos, dividicron las anes liberales en dos dmbitos: ¢l mivium (ogica,
framitics, retorica) y el guadrivium (artmética, geometria, astronomia
¥ teoria musical). Tal como ha sido sefulado por Elspeth Whitney, ha-
¢ia el sigho x1t tuvo Jugar un cambio en el modo de concebir 1a trad-
cional distineitn entre antes Jiberales y anes svulgares- (1990). Hugo de
San Vicior propuso sustinuir Jos téminos peyorstivos sulgar o servil
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dos Jos derechos

por el 1Emino anes mecinicas: afirmando gque, como habia siete anes
liberiles, ert preciso contar con sicte artes mecinicas. En el mundo an-

tigun kit mecinica habia sido una discipling relacionada con las mate-

maticas aplicadas par mover objetos pesados, peto en el siglo i
significado se habia ampliado hasta incluir todds fas anes manuales, El
nuevo nombre v ¢l paralelo con las arnes liberales dignificaba Lus anes
mecinicas. pero Hugo fue mucho mas alkl, al equiparar las antes meci-

nlcits con 1as teoricas (flosofia, fisica) v las anes priacticas (politica, &i-
ca), que restauraban 2k humanidad ka condicion de naturaleza caida

Si las anes tedricas habian sido puestas por Dios como semedio de

Auestra Ignorancia v ks anes pritcticas como remedio de nuestros vi-

' - 2 -y 1 X -l $e-
cins, segin Hugo también las anes mecinicas remedaban nuestrs dc

bilickad fisica

Tenomos aliora tres Obras —ka ohas de Dios, I obva de Ta Nat

! r » e Dhos o
W ober Jel anifive. que imit L de L nauradezs. El trabwgo de Dios ¢

of on oL o tbaio Jel andfice

crear., el trabaio de k. naturslezs es px

< unificar Jo disperso. El hombre nace desoudo y desanmadao... la razon del

hombre brilla tanto mis al inventar cosas de 1o que brillaria si las hobiora

poscido natumlmente, De ald lay infinitas varedades de Pntura, tejido
ehaniseria y fundicidn, on las que no sdlo nos asombra la naturaleza sino
tambien el anifice (Whitney, 1999, 912

13 siete anes mecinicas de Hugo —efido, ammamento, comenio,

agricultura, ¢aza, medicina y teatro— e¢ran categorias generales con

muchas subdivisiones,' Ly arquitectura e mencionada ¢como una Qi

vision de la armarura o «obenizos construidoss y la sedtric

- incluia
todo 1ipo de entretenimientos, como Ja lucha libro, las carreras v las
danzas (Cuadro 1), A finales del siglo X1 ¢l 1emino «ares mecinicas se
habia convertido en una noma en Occidente, aunque la lista de Hugo
solia ser modificada

Sin embarngo, I tentativa por parte de Hugo de dar a las anes me
canicas una condi

n mas vlevada fue muy pronto cuestionada por fa
llegada de la tlosofis drabe y €l conpus completo de los eseritos de Aris-
titeles. Santo Tomds de Aquino, por ejemplo, acoptaba ka distingion
aristorClica enre ciencias teoricas v productivas, lo mismo que L wen
dencia de Anistoreles a considerar ¢l trabajo utilitario y pagado como
degradante. Asi, santo Tomis escribind gue 4as antes Que sirven 3 algu
fa utilidad a través de uni accion se denominan mecinicas o serviles
(Whitney, 1990, 140). Asi pues, ya en of siglo xu, las tesis de San Victor
segin las cuales las antes y Jos oficios wnian asignado un Jugar digno
fueron cuestionadss por @l poderoso resurgimiento de las ideas anti
guas pura las que lo utilitatio y Jo manual eran wulgares: v senviles.,
Pese a cllo muchos sutores medievales siguleron respetando 1odas las
anes, tnto ¢l bordado como la pintura, la cerimica tanto como ka ex
cultura, el metul forfado tanty como la arquitecturs ¢, igual que Hugo
de San Victor, les asygnaban un lugar digno dentro del esquema de la
creacion y del sistema de conocimiento

L L arquaectun oo una subdivion de s anmaton o de Lo dinglados 3 L acd

Irdcs abanc oo o e

stracciones, inchusdas $a Jucha, I hipica v las danras
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Coango 1
CLASIFICACIONES MEDIEVALES DE LAS ARTES
Disciplinas
Astes liberales (rersus antes serviles-):
Trieium Gransdtica, retérica, logica
Quaddrivtum Arfmétici, geometsa, Jsonomi,
A
Attes oidnicas (Hugo Tehicko; armimento,* comercio,
de San Viaos) dgeiculiu, caza, moedicing, teatro®

* oot Ly fabecaion do armes, 14 forl, Ko atquiteetun, elostess.
= touduye b ki libae, kax gameras, 1 dani, los secizabes vpicos, el ieuad de marootas, efetecs

AxTirices

Eni el periodo medieval el érmino artista solia quedar reservido 4
uienes estudiabun las ares liberales, mientras que una persona dedi-
cada i i produceion o 2 la ejecucion de alguna de lay muchas ares me-
clinicas era con frecoencid denominada grrffex, Tncluso términas gque
son mucho mas especificos como «pinton, sescultor y argquitecto, a0
tenian ¢l sentido que les damos en | actualidad, El pintor medieval era
ante todo un artifice de la decoracion, que eubria por encargo kis pa-
redes de las ighestas, los edificios piblicos y lss casas de los ricos y pin-
il muebles, bunderas, escudos y estandanes. Habia muy pocas co-
fradias relacionadas con lus artes individuales. A menudo los pintores
pmcmc&nahcafudhdel&dﬂﬁum(pwﬁoq«mfwcﬁm
sus propios pigmentos), los escultores a Ta de fos odfebres, v los arqui-
tectos a la de Jos picapecreros, pmnqwhzypmdmdeqwalgmos‘
arquitectos gozaban de una posicion soctal més favorecida. La mayoria

2. ¥xisten algunas evidencias de gue en el slgho ni, debido il sayor cotuphefalad
&hsmﬂammmmmmdhnhmwmam;mmmar
mdmnﬂvlamMA&hmuhmman
mon compira @ los p prefados con low srguit quienes vl vistaban Jos an-
mmv_mmbma\ympm.nhll-;ammohnmnbw“wmdw
cobrando unoy SUSInCiosos silarkon, Pl ona discusitn geniral on tomo al atesin ar
i medieval, véase C (19901 y Kristeller 119901, Para o selutivo & Jos argie
wactos vedse Goldifavaite (1980) v Kimpel (1986).

o0

de fos anifices medievales, picapedreros, ceraniistis o pintores, trabaja-
ban para patrones que solfan especificar ef contenido, el discio gene-
ral y los materisles de Jos encargos. Mis in, por ko general, el anifice
medieval asumia los encarges no como individuo sino como miembro

bajadores manuales, pero ks mayoria de las antes mecinicas requerian
plnificacion inteligente, concepcidn imaginutiva v criterio, asi como
destreza manual. Pero el antifice, tal como afirma san Buenaventura, ers
un hacedor, no un creador, Dios crea la naturaleza de It nada, b natu-
raleza a su vez sctualiza ka potencia; el anifice se limita 3 modificar lo
que ls naturaleza ha actwalizado, Esta fue s comprensitn normativa du-
rante el periodo medieval pese a que ocasionalmente se dieran algunos
atishos de modemidad (Eco, 1986).

Sin embargo, tendemos a proyectar nuestros ideales modernos al
pasado. Desde hace muchas décadas fos hisoriadores del ane medic-
val han atacado el viejp esereotipo ded andnimo anesano medieval.
De acuerdo con un mito popular, los escultores v Jos vitralistas de s
grandes catedrales trabajaban solo por ka gloria de Dios y nunca fir-
maban sus trabajos. Tras una amplia investigacién de cote detecti-
vescn, los especialistas en el medievo han desenterrado gran nime-
ro de firmas y pruebas de que muchos ehanistas y pintores gozaban,
al menos en sus regiones, de una reconocida reputacidn. Aunque esta
tarea es un saludable comrectivo, algunas intérpretes se han apresura-
do a comcluir que éstas soa pruchas de -individualismo. y de la vi-
gencia de L moderna idea de artista. Semejante: conclusion sélo es
posible si se ignora el hecho de que la mayor pane de la produccion
de la época tenia lugar en ralfleres. ¥ 8 se pasa por alto el papel cen-
tral de 1 relacién entre patron y cliente y ¢l hecho de que el orgu-
llo expresado por la firma tenia que ver muy probablemente con la
maestria en el oficio y con la innovacion y no tanto con 1z vigencia de
nuestras moderss nociones de creatividad v originalidad. No obstan-
te, los revisionistas tienen razon al rechazar ka idea de que el escuhor
o ¢l pintor medieval eran -meros- anesanos que simplemente seguian
pautas de manual o rutinas de taller. Tanto quienes defienden «f anti-
200 esiereatipo del anonimato como los revisionistas modemizantes
estin atrapados por las mismas polaridades binariss que caraciertzan
€l modemo sistema del ane. El anesano/snista medieval no era ni el
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AnOnimo artesino de los romiaticos nl el moderno individualist de
Ios revisionistas.”

Asi como en la Edad Medin no habia ninguna division categorica
nlre Aristas y anesanos, wmpoco habia ana division estricts, én (éni-
nos de género, en la produccion de las artes. Pocos oficios o antes enin
practicados exclusivamente por hombres o por mujeres. Lina de lis m-
zones que explica esta es que gran parte de la produceion quedaba a
cargo de las Ordenes religiosas; Los manuscritos ricamente ilustrados,
los elaborados bordados o la poesia religiosa y lis partituras musicales
procedian de los conventos religiosos tanto masculinos: come feme-
ninos. Por 1o que toca it la produccion secular, las mujeres pintaban, te-
jian, tallaban la madera y costan igual que los hombres en los talleres
fumiliares. Por supuesto, esto no significs que hubiese una idilica igual-
dad entre los generos, puesto que las mujeres entn, entonees [unto
como mids tasde, objeto de discriminadidn on cuanto i su condicion le-
gal, social y econdmica. Pero todavia no se habia dado le separacion es-
tricta entre lo piblico v 1o privado que en siglos posteriores contribui-
ria a la domesticacion Jde las mujeres. Lis mujeres medievales no sdlo
ern maestros: zapateros, panaderos, hemems, orfebres, pintores y bor-
dacores, sino que a menudo perenecian a cofradias v gremios. Por lo
general, legaban @ desempenur estos oficios @ través de sus esposos,
aunque en ocasiones lo hacian por st mismas (femme soles), Las aness-
nas vindas gozaban del derecho a continuar con el taller familiar y la
formacion de aprendices. En algunos lugares las mujeres llegaron u do-
minar algunos oficios (como por ejemplo en L manufactura de Ja seda
en Paris) y unas pocss se convirtleron en empresanias de exito y lega-
ron a dirigir ¢l mabajo de oros,

S1 bien la moderna nocion de antista tiene pocs relevancia pura fa
prictica medieval de la pinnuea, L escultura, la arquitectura, Ja cerdmi-
ca, ¢l bordado y las demdas artes visuales, esti igualmente lejos de fa
prictica dominante de la poesia en L Edad Media, El medievo es un

A Un clemplo de cudn lejos paeden Begar bos modemizadones se witelar
gumenta e Kantonmicz segin of eual el onigens de la sobeants del antistas se encuen:
mmhwmwmmmmswdwmm*mmnom,m.
e las que se habria aproptido Dunte y que, 3 mavis de él, hat k
mm anddh«hodcqwolmmmmﬁmhywmmwe

Siscutibles, los P v de e y de artifioe en eve periodo smn

fund: A wlon K 1905
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perdodo enormemente lago ¢ complejo, sobre todo por lo que tocs al
Jenguaie v ha literaturt, donde s manifestabu ks estricta separacidn en-
tre ¢l Lutin coma dnico lenguaje escrito, principalmente conocido entre
los miembros del clero, ¥ lss muchas lenguas verndcalss, que solo len-
tamente fueron asumiendo una forma escrits. L pocsia que se ensefia-
beten las escuelas ent una piezs necesania para ¢l dominio del latin y se
impartiz sobre todo a quiencs deseaban ser clericus o literas. En la
Edad Media, sor un poeta estabs con frecuencia usocisdo mis al fusoe
que & La inspimcion. Dominar el atin en verso iba mucho mis alld de
preparar examenes y servia sobre todo par sescribir felictaciones, epi-
whios, peticiones, dedicatorias v, de este modo. ganarse el favor de los
poderosos o corresponder con los iguales (Curtius, 1953, 468), Por su-
puesio, los enditos-poctas se quejalun de tener que ganarse Lt vida
buscando el favor de un patron o alquilindose por una paga, y el anti-
B 16pico acerca del frenesi podtico fue consecuentemente transferido
al Renacimiento, donde habrid de dar grandes frutos. L poesia trovi-
doresca del sur de Francia em mucho mas libre que la podtica que se
ensehaba en Ly escuelas, pero lublar de olla en témines de las ro-
minticas concepciones de ka originalidad seria tan anacrdnicn como su-
poner que la tradicion rovadoresca dictd b norima para la idea general
de la poesia. A finales del siglo an aparecio ks primera grin obea de
poesia vernacula: La Divina Comedia de Dante, que abrid el camine
para Jos escritos mids autoconscientemente literarios de Petrrca y Bo-
caccio. Sin embargo. el ane de la retdricn siguioé siendo of manco den-
1o del cual estos escritores huciun un uso inventivo de formas v tro-
pos, Tgual que el escritor y el pintor, el poeta medieval no era ni el
moderno anista literario preocupado por ser original y por expresarse
1 GAMpOco un mero srtesano gue aplicabs reglis escolisticas (Auer-
buch, 1993).

Nuestra idea del madsico como compositorartista tambien estd muy
lejos de las practicas y las concepeiones medievales. Por supuesto, en
tamos que are liberal, la miosica era considerada una ciencia teorica vin-
culada s fdeas generales sobre ko armoniy eosmica v toda suerte de re-
laciones matematicas. Algunos de Jos preceptares que formuaban paste
de s escuelas: catedralicias se hicieron muy conocklos, de tal mado
que sus indiciuciones y sus partituras para lis distinms partes de fa misa
circulaban en ¢l medio, pero no habia muchas vacilaciones a |a hor de
alerar o modificar Ly plezas en L interpretacion. En masica, lo mismo
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que en poesia ¥ en prosa, lis mujeres compositoras de los conventos
eran tan productivas y respetadas como los hombres: ¢l reciente resur-
imicnto de las composiciones de Hildegarda de Bingen nos lo recuer-
da. Por lo que toca a la misica secular, se mantuvo la distincion entre
artes mecinicas y liberales. A los bien macidos les gustuba cantar y era
comiin que se acompanaran de un instrumento, aundgue wmblen con-
taban con animadores comesanos, los juglares, amplia categoria que
abarcaba funambulistas, acrobatas, bailarines, domadores, cantantes e
instrumentistas. Estos musicos a sueldo componian y clecutaban sus ar-
tes por una paga; por consiguiente, practicaban las artes mecinicas y, 4
los oios de la nobleza, eran an inferiores en condicion como los poe-
tas, los pintores o los sastres contratados. A menudo estos sirvientes
musicales busciban empleo en los camings o en casas de aristocrats y
mercaderes, ¥ muchos de ellos se afincaban como mosicos de puehlo,
con funciones tales como las de oficiar de sereno, hacer sonar las cam-
panas 0 tocar en bodas, funerales v oiras ceremonias ocasionales, Asi
pues. ¢l nivel mis alto alcanzada por ¢l misico medieval fue el de 1wé-
fico puro, afidonado anistocritico o funcionario de cone o de iglesia,
condicion alcanzada por lon principales intérpretes y compositores; la
mayoria de los smasicos profesionaless fomuban parte de una masa de
anesanos/artistas que trabajaban con sus Manos por una paga. En lugar
ded moderno compositor que crea ~obms de ane: musicales indepen-
dientes existia una mayoria de musicos-compositores intérpretes y a
musica servi para acompair 1a vida social y religiosa (Raynor, 1978).

A la vista de los ejemplos acerca de quienes tillaban pledras, so-
plaban vidrio, bordahan, o de los de arquitectos, poetas y masicos reli-
giosos v seculdres, resulta claro que pese o algunos casos aislados tan-
10 el concepto moderno del artista como su Opuesto, ¢l amero artesano-,
son inaproplados para categorizar este grapo heterogéneo. Bn el largo
peﬁadnmdwalqueummlepmmmanmemndpmww
miento no habia -ancsanos: o <artistus: $ino artesanos; artistas de varia-
do rango y condicion,

LA IDEA DR BELLEZA

El pensamiento medicval estaba un lejos de nuestrs modermas
concepciones de lo estético como 1o estaba de nuestras modemas con-

(8]

cepeiones del ane v del antista, Fsto no significa que los medievales fue
1an clegos a la belleza de la linea. 12 forma o o aolor o que no eéncan-
traran placer en la armonia, [ fima o o topo, sino que bt apariencia no
era separada sistematicamente ded contenido v b fundidn. 1a poesia,
pof ejemplo. seguia siendo concebida como destinada a instruir y dar
placer (Horacio) y una de las principales justificaciones pars penmitis
las imdgenes en ks iglesias occidentales fue ef hocho de atribuirdes una
funcidn diskictica. La miisica seguia estando destinada principalmente a
acompanar los textos ¢ incluso la masicy no religioss estaba on gran
medida relacionads con una funcion social. Por lo que toca a ka idea de
belleza muchos filasofos y edlogos medievales reflexionaron sobre
ella, pero I mayor parte de los andlisis de b belleza se referian a la be-
lleza de Dios v la Naturleza, no a la belleza de fos productos o las in-
terpretaciones del arte humano, fgusl que on la antighedad. ¢ w€rmino
<bellezar tenia un significado mucho mas amplio que ef actual, ¥ abar-
caba el mayor vider moral ¥ la utiticied asi como también Ly apardencia
placentera. Entre los tetlogos que analizaron | belleza de s oosas
muncanas. la armonia de las partes o proposcicn dentro de un objeto
no eran suficientes pars hacerdo belko; s6lo b proporcion adecuada en
relacion con un propsito determinadeo podia hacerlo. Los vitrales, la
musica y Ja escultura no son bellos simplemente porque nos propor-
cionen plicer. Pueden producis placer, asi como pueden instruimos;
PG en uno u oo caso los medicvales consideraban que ki verdaders
belleza Jo exu conforme 4 un proposite. (Bco, 1968, 183),

rescatar 4 la Edad Modia de la condicion desmerecida en que 1z puso la
Hustracion han reinterpretada los 1extos teoldgicos negando su signifi-
cado mds obvio, buscando en todis partes la presencia de sigaos de
una actitudd estetica ssecular- No obstante, leer b moderma idea ded de-
sinterds estético en passjes o comentarios de Escoto Eriligens o en la
ereacion de gargolas o en los capiteles rominicos es tan falso, como ba-
lance general de bt Edad Media, como Jo es ¢l estereotipo que habla de
un inesoruble funcionalismo religioso. La constante biisqueda de sig-

1 Blgar de Bruyne offecr un frageientn de kian Escoto Friogens on of cusal dos
hwmm“mm-hmamanrmhmzmm:m
by fero el oo aimplemente babli de s beleza narl destinads 4 b sols gor
e Do, No se (ks e un placet estéticn dextmterenadon coma Bryne 1o Rasa. sino de
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nos de una respuesta purimente estetics, revela hasta qué punto ansr-
de nuestra sonsililidad la restriccion producida por la polaridad entre
ane aresania, De acuerdn con David Freedberg, los historiadores que
trabajan bajo esta influencia tenden o despreciar aquellas pi e
fadas para despertar uma respuestit emocional inmediaty, considetan-
dolas como meramente anesanales o como ejemplos de kitsch religio.
S0 (1989), Parece mus plausible suponer que en la Fdad Media no habia
ni ane ni anesania en el sentido moderno sino solamente anes, y que
los individuos respondian o la funcidn, ¢ contenido y [a forma, en con-
junto, y no tanto que las consideraban por separado,

Si un artifice, afirma santo Tomas, deckde hacer uni navaja mis be-
Ik construyendola de vidrio, el resultado de ello serd que no sélo se ob-
tendra una navaja inueil sino adentis uni obra de ane malograda y, por
otra parte, ninguna de las dos seed bella (Summa Theologica, 111 57,
3C). Hoy en dia. por supuesto, hacer una navajn de erstal quizi seria
considerado una obra de ane y seria expuesta con ¢l titulo de Lo nava-
Jadel Aguinate. Y sin duda esta navaja de eristal podria inspirar a unar-
tista igualmente ingenioso que, imitando i Duchamp, comprar una na.
vaja comiente en fa ferrcterin mds proxima ¥ la presentara en ung
muestra contestiania comn La navaja de Ockbam.

e adaptacion ctistiang de T idea neoplatdnica de aleanzar bo 1Uino a traves de Jo sensi-
ble, o de ver al Creador enla creaciim (Briyne, 1959, 117-18). Ota manera de enconrar
el convepio modemo de By belfas snes en 1 Fdad Media consisio e enfutizar los pla-
ceresen Jos Gapsiedes romanicos v en lis girgolas, poro no se trataba del plicer desines:
resado, intelectuadizado, de L estéthorn pont-kantiana (Schapito, 1977, 1-37),

of

3. MIGUEL ANGEL Y SHAKESPEARE: EL DESPUNTAR DEL ARTE

El 25 de abril de 1483 Leonardo da Vingd firmé un contrato con la
fraternidad de la Inmaculada Concepelén de la Virgen en Milan, para
-entregar ¢l 8 de diciembre: una pintura de altar con montafas ¥ ot
en el fondo y -Nuestra Sefiora et ol medio... vestids de azul de ultea-
mar y brocados con oroy, comprometiéndose a reparar cualgquier des-
perfecto que pudiera ocurrir (Glasser, 1997, 164691 Los requisitos 4 los
que s sometid Leonardo para cjecutar la Virgen de las Rocas dificil-
mente se ajustan a nuestra ides de 1 total sutonomin del artista (Fig. 4).
Pero lo que sucedio después se ajustt ain Menos & BUesFos supuesios
modermos. Leonardo fue tan s6lo uno de los tres que trabajsron en la
pieza. informacion que extraemos de documentos legales en Jos que se
menciona que é y otro pintor plantearon un litigio porgue uno de los
ebanistas del alr, Giaccomo del Maino, habia sido mejor remunerado

“que eflos. Finalmente consiguieron reducir los mil ducados cobrados

por aquél a los setecientos de ellos (Remp, 1977). Giaccomo no fue el
\inico ebanista del Renacimiento 1l que se pags mejor que 4 los pinto-
es por las fipicas estruciuras ornamentales. con arcos, pindeulas y fi-

turas esculpidas, que rodeaban los cuadros.' Estamas tan acostumbra-

s a pensar en las pinturas como objetos de arte auttnomos y en los
pintores como creadores solitarios que nos choca entertmos de que ef
mis caractenisiico pintor dd Renacimiento no era mis que un miembro
de un equipo que decoraba altares, salzs de consitjo, ayuntamientos ¥
palacios.

1. hm&hwmml&ﬁaﬁmnamﬂ&
Qe el retabld se fue haciendo popular, pero indiso dors marcos
do muy elabarados.

R
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csp&ulohmunhwcuﬁlﬁsdehs«mcbnatklmmadm
ykmmhm&r.wxmmmdnmuawnummuln-
fluencia en ¢l moderno sistemma del ante y en L forma en que éste se
desarrolla husta finales del siglo xvi.

3. ARTES BIEN EDUCADIAS PARA LAS CLASES BIEN EDUCADAS

El 22 de enero de 1687 Charles Perrault levo un largo poema di-
dactico en la Académie Frangaise. En €l declaraba que los escritores
modemos eran equiparibles o iguales a los antiguos, ¥ como pruebs de
su afirmacion citaba ki superioridad de la ciencia moderna sobre Aris-
wieles y aprovechaba para, de paso, descargar tinas pocas criticas
sobre Homero, Muchos de los scuarenta inmortales.. como se denomi-
naba 4 los miembros de i Academia, & duras penas consiguieron man-
tenerse en sus astentos. El célebre poeta y eritico Nicolas Boileau per-
manecid mudo durante toda la sesién y después sufrio una especie de
ataque de nervios. Habia estallado la célebrne Querellu entre Antiguos y
Modemos, la Batalla de los Libros. como satirizé Swift a la version in-
glesa de este enfrentamiento que se recrudecio peritdicamente entre
1690 y 1730, Perrault no fue ¢l primero en afirmar que, asi como la fi-
sica de Galileo era superior a fa de Aristiteles, Jos escritores modemos
muy bien podian ser considerados iguales o mejores que fos antiguos.
Pero sugerirle 2 una generacion que se habia formado en la lectura de
Homero y Virgilio que una obra como La criada de Oriedns de Jean
Chapelain (1656) em lo mismo que la Eneida, podia muy bien ser cali-
ficado de auténtica blasfemia,

Sin embuargo, Io que se debatia era mucho mis profundo que una
simple disputa académica. En primer lugar. la cuestion de si ¢l nuevo
publico de ante podia 0 no juzgar sobre literaturs junto a la €lite fus-
wada y, mis especificamente, s un nuevo género como la novela (iden-
tficado con las mujeres) debia o no ser aceptado como legitimo suce-
sor de la poesia épica (Dejean, 1997). Sobre todo, la Querells ponia de
relieve hasta qué punto ¢ vicjo sistema de Ias antes Ubersley seé ver
convalsionado por ¢l prestigio alcanzado por las ciencias y ki declina-
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cion de Ia retorica, proceso que habiz tenido lugar durante b segunda
mitid del siglo xvi. Hacia 1700 el vicjo modelo de las anes liberales es-
uiha stendo reorganizado, y ests reorganizacidan finutmente conduciria
a separar ks categorias de las bellas antes, ks cienciss y las humanida-
des. Fl niicleo tradicional Je las antes liberales, como se recordan, lo
constituian el Thviem (gramatica, retorics y 1ogica) v ol Quadrictum
(aritmética, geometria, astronomia y teoria musicall, Entre las bellas ar-
tes modemnas hacla tiempo que ls poesta figuraba como una subcdivie
sion de la retérica, y a comienzos del siglo xvin fa muisica era vista
como mds proxima 2 Ja rewdrica que a b matemitica, en ano que ls
pintura, la esculturm ¥ la smuitecturs eran tambicn amplimente acep-
tadus como artes liberales. Antes de que la modema categoria de las be-
llas artes pudiese ser instaurada, sin embargo, Lt pintura, la esculurs ¥
ha«pﬂammdbm&hnqwuaﬁmahmﬁyhm&mend
grupo de las antes libertles, sino que ademis estas cincu tendrian que
separarse de las denyis artes liberales: granitica, retonica. 16gica, muate-
lm&-ymmmh.ymmmhhmmum.amd-
canzado par lus ciencias experimentiles vl reduccion de ta retdrica al
estilo fueron cruciales pant este proceso de disolucion del vicjo esque-
ma de las anes liberales y la Querells de los Antiguos ¥ los Modemos
fue un factor impoante en esta transfomucion.

LA CONSTRUCCION DE LA CATEGORIA DF LAS BELLAS ARTES

Ya antes de que el polvo se depositara sobire b1 Querella, estaba
reconocida la diferencia profunda entre las artes y las

ciencias. Los principales smodemos- no tenian inconveniente en admi-
tir que resultaba mds fidl reconocer ¢l progreso en aquellas dreas que
sobre 1o dependian del cllculo, mas de lo que cabia reconocer en Lis
mquedepmdhndeludcuwhdhﬂnl"ﬂlhm‘lmafmw
la +historia natural, la fisiologia y las matemiticas: eran disciplinas ¢
racteristicas en las que los modemos claramente sobrepasabian a Jos an-
m\umwmmmmmmmym
Jos modemos. cuando mucho, podian equipararse a sus predecesores
(olwérvese que omite a la miisica, que sigue considenindo en conexion
con las matematicas [Woron, [1694) 1968, 151, La Querclls simplemente
dramatiza cambios cuyas cawsas han de hallarse en o lago plazo, pero
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€l periodo que va de 1730 4 1750 y que sigue a la Querella din distin-
1as propuestas de nuevos agrupamientos hasta que, hagia 1750, la nue-
va categorfa de las anes queds firmemente establecida

El estado de la clasificacion en las primeras décadas del siglo xvu
queda bien ilustrada por la obra del abate Dubos, Reflexiones criticas
sobre poesta y pintura (1719), que fue ampliamente lefda ¥ en la que en
un mismo libro se hablaba de la pintura, la poesia y ke misica, aunque
no se establecia una categoria (il pars ellas, ¢ incluso en ocasiones se
las equiparaba con ks anes del liderazgo militar v de la medicina
(11719) 1993). De manera similar, ¢l drbol del conocimiento que enca-
beza la Cyelopaxlia de Chambers de 1728 extraia una categoria de la
clencia a panir del viejo esquema de las anes liberales pero no hacia 1o
propio con lax bellas antes. Chambers agrupaba la aritméica y Ja geo-
metria junto con fas nuevas disciplinas: fisica, mineralogia y zoologia,
bajo el conocimiento «aatural o dentifico,, pero en ningdn momento
alude 2 1a moderna categoria de las bellas artes, de modo tal que la pin-
tur, la escultura, la arquitectura y la misica aparccen desparraradas
entre la foificacion, la hidrdutica y 1a navegacion, todas ellas bajo ¢
romlo general de smatendticas mixtas-, y sigue colocando a la poesia
proxima o la gramdtica v la retorica (Chambers, 1728, Fig. 15), Antes de
que pudiese establecerse la modema categoria del ate e preciso que
S reuniesen ¥ ganasen aceptacion general tres cosas: un congonto li-
mitado de anes, un (drmino comunmente aceptado para identificar con
facilidad el conjunto, y principios o criterios. que gozaran de acverdo
general, para distinguir ese conjunto de todos las demis,

El confunto que formaba la maoderma categoria de las bellas artes re-
nix en su ntcleo la poesia, la pintura, la escultura, la arquitectura y la
misica, 4 o que podia sumarse una o mds anes, tales como la danza,
la resdirica o I jardineria, Este ntidleo, formalizado hacia 1740, s¢ deja
ver ya en ¢ Renacimiento y en el siglo xvir. por ejemplo en el Ur pic-
e poesis de Horacio, o en algunas referencias vagas  las <artes her.
manas., pero ninguna de estas listas lego a conformar una categoria ar-
ticulada basada en un témino identificatorio v en principio unificado,
como tampoco ninguna de cllas Hegd a constituir Ja base del discursa
sobre las antes como estaba abora 2 punito de ocurrir (Keisteller, 1990).

El #érmino que finalmente se impusa sobre frases como warntes ele-
gantes, anes nobless o anes elevadass fue por supuesto eanae-ars,
traducido directamente al espanol, alemdn ¢ italkano, asi como al inglés,
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Fiotas 15, Ephraim Chambers, coadro del conocimsento de Ta Cwlipodia
(1728). Conesia de Rare Book and Special Collections, Bibiioecs de b Univer-
sidad de tllinals. Usbana-Champatgn.

como -artes educadas o bellas antes- La expresion hoanx arts, 3 me-
nude sin el guidn. habia sido empileads durante finales del siglo xvu
para hablar de las tres artes visuales. pero cuiando se extendio mas alla
de éstas, has clisificaciones no podian incluir Gnicamentie la mésica y la
poesia sino adenis, como hemos visio, la mecdnica y la Gptica. Inclo-
whmwhmmmew@mm
1726 hasta comienzos de la década siguiente con cbieto de mejorar las
antes «con ayuda de s ciendias: incluia entre sus miembros no sk a
\in pintor, 4 un esiro de danza y 3 unos pocos grabadores sino a nu-
merosos relpfercs, cinijancs ¢ ingenieros (Haha. 1981), El referente del
término sigui6 siendo indeterminado en la década de 1730 2 1740 ¥
wlo quedd fijado en su seatido modemo diez afios mis tarde.
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El alimo requisito pard L construccion de b categoria de las bellas
artes era ¢l contar con un principis capaz de ustificar que tay artes vi-
suales, verbales y musiCales aparcciesen unificadas bajo un udsmo en-
cabezamiento, aunque diferenciadas de Lis demis artes liberales, de las
ciencias, y de lux antexanias y oficios. Bl prnciplo del dilujo emplesdo
por las academias italianas desde el principio del Renacimiento ent de-
mustado limitado debido 2 su estrocha conexitn con las anes visuales.
T anriguo principlo de las artes liberles, segin el cual I mente prevas
Jecia sobre el cuerpo, era demasiade amplio, puesto que no permitia
explicar por que debin sepanarse by pinmra, I cerimica y la misica de
las artes de la gramdtica o la histota. Qo principio de larga data, la
imitacién, también era demasiado amplio. puesto que incluia actividae
des como el bordado o la cerimica. que también podian imitar & natu-
raleza. Por consiguicnte, muchos autoees creian que s6lo un tipo espe-
cal de imitacion, kb imitscion de la natinleza bella (la belle nature),
podia aplicarse a las bex arts, Sin embrargo, i siquien ol principio de
T imitscion de la naturaleza befla se convinio en el principio primario
ana pustificar el nuevo conjunto v el nueso témino.

Por lo general se ivocabs una combinacion de otros cuateo princ-
ks caando menos. Dos de ellos —genio ¢ imaginacion— se feferan
a la produccien de obras de ane; los otros dos —el placer (s la uti-
lidad y ¢l gusto— se referian 4l objeto v 2l moedo de recepeion de s
braanex arts, 1a combinacion del placer tersis utilidad con genio ¢ ima-
ginacion fue empleada para distinguir las beawx arts de las anes me-
canicas o las agesanias o Jos oficos. La combinacion de placer rersus
wtilidad con gusto servia pars distinguir les ey ars de 1as cencias
¥ de otras anes liberales. como la gramitica y 1a 16gica. Entre estos
principios. el placer versis la wilidad jugaron un papel fundamental.
Como hemos visto, e vicio 16pico horaciano segiin el cual las antes de-
mm;mmmwmu Renaci-
miento. A veces estos dos propdsitos se representaban como funciones
paralelas € igualmente vilidas; con mas frecuencia el placer éra visto
como subordinado a Is instrucivn o utilidad. Pero en el siglo xvin co-
menza a verse en ¢l placer algo sistemiticamente optesto a la wilidad
comu criterio, para distinguir un grupo de las anes liberales del resto,
tuio ¢l nombre de -beary ants., No se trataha de cunlquier tipo de pla-
ver: & o largo del siglo la idea de un placer refinado o del gusto aca-
baria transformandose en I modema idea de 10 estético, un proceso
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que analizaremos en el capitulo 7 cuando nos acupemos de fa vons-
wuceion de lo estético,

Como es obvio, tna tansformacion cultursl tan amplia como la
construccion de la moderna categorfy de las bellas artes no puede esta-
blecerse segin una fecha o vincularse 4 un (ndividuo en purticular,
pero los historiadores de las ideas & menudo citan fa obra de Chacles
Batteus, Les boarex arts reduits & un méme principe (Las bellas artes re-
ducidas a4 un Gnico principio) de 1746, como el primer libro de gran di-
fusion que integra el témminag boawy arts dentro de un conjunto restrin-
o de artes, en este caso, la musica, la poesta, la pintura. la escultunt
y la danza, y las agrupa de acucrdo con un principio explicito, I imi-
tcion de la natoraleza bella (Batteux, (1746] 1989). Batteux hacia de
I Imitacion sy criterio central, pero ambién daba gran importancia a ka
oposicion entre placer y utilidad. Partiendo de esta base, sostenia que
en realidad hiy tres clases de arte: lus que simplemente adminisiran
nuestras necesidades (las artes mecinicas), aquellas cuyo propasito es
dar placer (las beaux arts por excelencia) y las que combinan utilidad
y placer (a clocuencia y la arquitecrira). Batteus también utilizaba
otros dos criterios par separar las beanx arts del resto: el gento, al que
lama spadre de las artes: porque imita la naturaleza bell, y el gusto,
que juzga hasta que punto L naturaleza bella ha sido bien imitacha (Bat-
teux, 1989, 82-83),

El tratado de Batteux wvo un efecto inmediato no solo en Francia
sind también en Alemania, donde apirecieron dos traducciones en
1771, Muy pronto se abri6 camino en Inglaterra, a tivés de una adap-
tacion/traduccion pirata publicada en 1749 como Lus artes educadas o
una disertacion sobre poesia, pi nisica, arquitectura y elocuen-
cia (Kristeller, 1990, 210). Estaba claro que Baweux habia conseguido
acertar con una formula que captaba a direccion hacia la cual se diri-
i desde hacia tiempo la clasificacion de las anes. En ningtn lugar fue
esto mis evidente que en Francia, donde otra obra estaba destinada a
tener una influencia atn mayor entre la élite, en la medida en que ofre-
cia una setie de argumentos articuladas 4 tavor de la nueva categonia:

lu Encyclopédie (Diderot y D'Alembert, 1751-72). Al comienzo de la
Eneyclopédie, Diderot presentaba una tabla de todos los conocimientos
tasada en la division de las facultades segun Bacon, a sabern memoria
(historia), razon (ciencit) ¢ imaginicion (poesia). Si comparamos el dr-
bol del conocimiento de la Encyclopédie de 1751 con la Cyelopedia de
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Chambers (1728) observamos que se hi producido un giro decisivo ha-
ol la moderna catégori de grte, Mientras que Chambers habia aprosi-
mascdo L poesia a'la gramdtica y o I rerorica y acercado fa escultues a la
Industria ¥ a la manufactura, la Encyclopidie agrapaba ahora las cinco
bellts artes (poesia, pinturs, escultura, grabado y musica) bajo 1e facal
tad de Ja bmaginacicn, como una de las tres principales divisiones del
conocimiento, cluamente aislada del resto de las artes, disciplinas v
dlenclas (Fig. 16),

En el discurso preliminar de Ly Encpclapédie, escrito por 1 Alem-
bet, al justificarse ¢l nuevo drbal del conocimiento, se anundia, en ob-
via referencta a Batteux, que alguna de las artes liberales han sido se-
ducidas i principios: y dlamadas beaux arts sobee wodo porque tienen
como proposin dar placer (D'Alembert, 1986, 1089). La lista que hace
DAlembert de las nuevas ieau arts incluye pocsia, pintura, escultura,
muisical y arquitectury (esto es, de la lista de Baneux, D'Alemben dejaba
a un lado la danza y la retérica, y anadia b arquitectura, abandonando
sin otro comentario kb categoriz de anes mixtas). Pero el placer no era
lo imice que D'Alemben utilizaba para distinguir tas boarey arts de las
artes liberales mis necesarias o utiles comeo Ja Gramdnica, b Logica, o
la Fticas. Estas ofras anes liberales, afirmaba. poseen reglas fijas v esta-
hlecidas; en cambio, lus beunx arts son el producto del genio inventi-
vo. Por encima de todo, las bearex arts se distinguian de las demas ar-
tes ¥ ciencias por pertenceer a I facultad de la imaginacica en lugar de

-asociarse 3 la memoria v Ja razon. En e resumen general del drbol det

conocimiento, [YAlembernt explica por qué él y Didenx sustituyeron el
#rmino -poesits por el wWmino -beaux arte en su tabls del conoci-
mienta: sla Pintura, k Escultora, la Arquitectura, la Poesia, b Musica y
sux diferentes divisiones componen L tereeri distincion general que
nace de b imaginacion; en cuyas panes son incluidas bajo < nombre
beaux arts. También podeia colocinselas bajo of titulo genetal de Pintu-
ra, puesto que todas ks beare arts se pueden reducir a b pintura y sélo
distinguirse entre cllas por los medios que emplean; finslmente, po-
dria relacionarse i todas ellas con la Poesid si iomamos esa palabn en
su significado natural que no es otro que el de invencion o creacitn.
(1986, 119).

Clertamente no dejs de ser una ironia ¢l papel jugado por Ia Enci-
clopedia como divalgadora de la nueva categoda de ks bells artes.
puesto que uno de los propositos Jde los enciclopedisias e celebrar
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Firma 16, Deniy Dideror y Jean e Rond D'Alembert, cuadro el conocimicnto,
Encyvlopuiedie (1751), CMdemM'udW-mﬂmnf.m
dela Universidad de Tlinots, Urbana-Champaign. B prefacio de D'Alember uti-
liza ¢ wérmine hequasares, pera el cusdro coloci s bllas antes bag la b
general JPoeia v sustituye o grabado por l srquitectu, B curdado guie po-
wuwwqamwmam-m*_umwv
oficios queds reflejado en Ty L lista de entracis bajo 1 catogoria de <Usos
de L Natoraleza por debaio de Meoria: 4 s izguienda, dande ve enumeran
comas tales como ¢l tahajo en oro, videio, cuero, pledea, seda, etedterd.

13

¥ codificar kts artes mecinicas, a las que dedicaron muchos amiou-
fos v s mayor pante de sus ilnstraciones. El aniculo de Dideror artes,
en ¢l primer volumen de 1751, por ejemplo, estd enteramente dedica-
do a las antes mecinicas y no hace referencia alguna  1a nuevi cate-
Boria, ~Aeaux arts- aparece en una seccidn separada en ol suplemento
de 1776 y no fue sino hasta 1778 que 1 Académie Franciise pidi fi-
nalmente recanocimienta oficial al incluida en su diccionaria (Robi-
net, 1776).

No obstante, la nueva categoria v ¢l énmino se extendieron por
toda Furopa entre 1750y 1780, Para finales del siglo svut, en casi wodas
las discusiones sobre lus anes que tenian lugar en Alemania, Inglaterra
e ltalia, ya se empleabu el nuevo agripamiento y una version del nom-
bre: sbote artse se convintio en italiano en befle arth, en alemdn en
«schinen Kiinste, y en inglés ol témino fine ants- finalmente se impu-
s0 sobre weligant arts (anes clegantes) y polite arte (anes educadas ©
refinadas). Los norteamericanos tumbién b adoptaron. En una carta es-
enitd desde Paris en 1780, John Adams ohserva que Noeamérica no ne-
cesitaba «the fine arts. sino que debia <estudiar politica y guerras para
que sus nietos fueran capaces de estudiar -pintura, poesia, misica, ar-
quitectura, estatuaria, tapiceria y cerimica (Adams, 1963, 3:342). Aun-
mammmwmm-mu
siglo xvin, el conjunto de fas artes al que éste 16mino se referia obwis-
mente variaba de autor en autor. Ly mayoria de ellos, lo mismo gue
DiAlemben, abandonaron s categoria de anes mixtas de Batteux y sim-
plemente pusieron L arquitectura junto con la pionin, lx poesit y ka
musica. Estas cinco formaron un nicleo comon al que se aiadirian una
0 dos artes, como I danza (Batteux; Moses Mendelssohn), oratoria (.
A, Schlegel; Thomas Robenson), el grabado (Jacques Lacombe; Jeans
Francots Marmontel), y L jardineria (Henry Home de Kames; Immanuel
Kant),' Resulta extrano que Adams incluyen fa tapiceria y la cerimics,

1 Para ) Schlenel y Mendeeioln, véase Keieller (1990, 213, 217), Vease taribién
Roberston, (13784 1971, 14170 Marmontel uxs ¢ témuno <antes-berkes: aunque dsetd
wh-*h«n&mmqm_wquhdnq.mmnm
83, 177791, Ademas, véase Licombe (1762); Estise (1753, 9% Kames (1762, 6% y Kant
(1987, 190-90). Naturaimene, muchos de lov atmmes mendonados induyen ms e un
wrte on sy eevpectivas clacficaciones do L bellas ames. Basteus incluy tamo b orsona
o) In chanza, Kt inclugd fa cemorts y o diwho de sndioes, v Roty o b
weacria, L fardineria, 14 dan e incluso L Mstonts,
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pero el suyo es un comentario al pasar, hecho n una carts, y 0o uaa
tentativa e enunciar un conjunto,

si el niicleo del conjuntes y el rmino -hellas ames: quedaron defi-
Mvumﬁhdo»m 1770 mmmmmm

_‘,._..;elawtl

phwoﬂmmvedoxmm n profundas

mwmmhwmmymwmm
res tan diferentes como Diderot, Mendelssohn y Lessing, por efemplo,

anumammwmm

nadecuado. Hackt 1770 Jos andlisis criticos y tedricos sobre los criterios
para s nueva categoria o bien se centraban en tomo a la produccion
de ‘mam@mmammmﬁmuuw
(dmwummmauw

en Yyerdon, Suiz, en 1770, convierte las categorias bisicas
uhmmmemmm Ailosofia y wne.

Hajo
mmwymxmmmw*m,
ma)ylasmmm (dividicki én Boauey arte y estEtice)
(Danton, 1979) (Fig, 17). Mhmmdm;«dm
:mmmmummhdnbmmmhwmb»
trumental (el placer reris b urilidad) aparecen involucradas en la
construceion de Ta categoria de las bellas artes desde ¢l comienzo,

i bien 1o es cierto que la categoria de Lis heatx arts fuerd creads
wmanMcamndwwmsmyp‘my
mm&ummdpﬂwm.ammhwm
caciom de dichi categoria 4 wavés de los diccionarios y los manuales
‘WMMNWMHQB.MWMo

‘menow en la época en que la Encyclopédie comenzd a aparecer en und

mmmwmmmm”mmmm

mwhvmmwkmm”wdcmmmb

mwwmmnmﬁmmmp
nertl. en Gnto y en cuanto estas altimas se destinan 3 la wilidad, mien-
mwmmmmmpmmdphmmmm
son ka ot Jel gento: tienen a by naturaleza por modelo, ¢l gusto por
miestro, €l placer como proposito. . a verdadera regls pars uzgarls e
L sensscions (Salsselin, 1970, 18). Ausgue no se trata par cieno de una

obra poritl, los cuatra volimenes de la Teorks general de las Bellas
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Artes de J. G Salzer (17720 tnnbién dparecieron como diccionario pars
ol piblico alemin. Pero mas importante que los tratados de Bateux ¥
1y Alembent 0 que Jos diccionasios de Lacombe v Sulzer, fueron las con-
vepsadiones informales en las cxposiciones, los concienos. fas librenas
y Las salas de Jectura en los salones franceses ¢ italianos, en los clubes
britdnicos, en los cafés alemanes y holandeses, ademis de los muchos
ensayos, reseias y cartas aparecidos en la prensa periodica. Elimpor-
tante papel jugado por estos intercambios soctales se verd cuando nos
ocupemaos de las instituciones anisticas que asumieron los nuevos con-
coptos v algunas caracteristicas del arte pablico que hablaba acerca
de ellos,

LAS NUTVAS INSTITUCIONES DE LAS TIFILAS ARTES

Con excepeion del teatro y de ki opens cast todas nuestras moder-
mas instituciones de las bellas ages se establocieron en o siglo xvin. Na-
wralmente, si nas proponemos sastrear ¢f <ongen: de tiles Instiruciones,
se pueden encontrar numerosos precedentes, pero lo cieno es que silo
en el siglo xvin el museo de arte, la sala de conclentos y la critica le
raria adoptan los significados ¥ las funciones modemas y se extienden
por toda Europa. Estas instituciones encamibian i nueva oposicion es.
tablecida entre arte v artesania al proporcionar espucios en los que tn-
10l poesia, 1o pintura come La masica instrumental podian ser objeto
des experiencia v analisis von independencia de sus fundiones soclales
tradicdionales, Esta separacidn institucionil determing la creacion de
und categoni caracteristica como es la de Lis bellas ancs, anfo quizis
como los ensavos v Jos tratados escritos por los inteleciuales:

En ¢l caso de ta Hierator ¢l riphdo crecimiento del mercado de re-
vistas y libros junto con la proliferacidn de hibliotecas de libre acceso y
el esublecimiento de los derechos de autor promovieron la division de
la categoria de las Jetrase en dos aparados: literatura de imaginacion
v lieriron general (Fig. 18). Asimismo, estas institucicnes relacionadias
mis directamente con ¢l mercado ayudaron a que se difundieran otras
tres pricticas que ¢ran mids especificamente fterarias en el sentido
moderno del témino: la eritici leerana, L historia de la lreratura y los
cinones de las literatuns vemaculas (Kernan, 1989), Los tratados wors-
cox generles sobre poesia s remontan a Aristateles, pero L critica -
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Fustoa 18, tsaue Cruikshank, The Lending Libnury (ca IR0 18100, Cogtesta de
Yale Center for British Ant, Paul Mellon Collection, New Haven, Conn.

teraria en el sentido modemo del (éming, esto es, como resefii o exi-
men de obras de las befles lettros, $olo lego 4 institucionalizarse en el
siglo xvin. No silo comenzaron 4 aparecer revistas dedicadas & comen-
tar los nuevos libros sino que ambién se observa en este periodo un
sostenido desplazamiento desde los tiulos religiosos backs las botles let-
fres (Berghahn, 1988). A comienzos det siglo xvi el publico wodavia era
lo suficientemente pequeRo en nimero como PATA SOpOMAr SAtiras 8o«
bre cuestiones poeticas como lis que escribian Pope o Voltaire. La po-
sl era un terreno de controversia, v on € Voltaire ez uno de sus pro-
ragonistis Clampking, 1980). Pero hacis Lx seguncla mitad ded siglo unos
POCHS esCtares conseguian ya ganarse fa vida con la critica a medida
que un nimero creciente de andnimos consumidores buscabun conse-
fos sobre 1o gue deblan leer cntre fas numerosas nuevas publicaciones
disponibles. Nos epcontramns ya a un paso del surgimicnto de revistas
tales como Die Horen (Las Horas) de Schiller, en fas que se separaba
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las obras literarias de las obras de instruecion y mero pasatempo (Heng:
hahin, 1988). Durinte gran parte del siglo xvii habia habido un recono-
cimiento de textos que gozaban de autoridad procedentes del mundo
antiguo y de antologias de citas y pasajes tomados de obrias de fa anti-
gua Grecla y Koma, pero el modemo canon vemdculo comenzo a in-
corporar funciones adicionales en el siglo xvir, Los pasijes escogidos
por los ereadores de Jas antologias antiguas, medievales o renacentis-
tas, fueron tenidos ante todo coma modelos de estilo y no nto como
«obras de ame: en ol sentido moderna. Las antologins verndculas del si-
gloxvit'y comienzos del xvin fueron concebidas compilando pasajes to-
midos de T8 autores nyds populares antes como ejemplos estilisticos
que como una seleccion de grndes abrus maestras de 1 literutura (De-
Jean, 1988). Sin embargo, ef auge de L lrerawra impresa en el siglo xvi
y Ia falta de sofisticacion de gran parte de los lectores procedentes de
la nueva clase media parecia reclamar que se distinguiese ¢l refina-
miento de lo ordinado, v fue en osta sitoacion que T nocion religiosa
de scanon aplicada a Wbros con sentido de autoridad, escritos en Jen:
g vemdcula, comenid a adoptar su forma maderni,*

Iin opinion de John Guillory, los cnones en lengua vermieula tam:
Bidn acruaron come una especie de <capital cultural- que ayudd o sepa-
rar & las clases media y alta de aguelios que no posedan ties bienes cul-
wrales. En las academias de la clase media britinicy, por ejemplo, la
lteratura verndcula o potite letters Oiteratura educada) sustituyd al em-
blema atistocritico del estatus, 10s clasicos latinos, Varas antologias de
poesia y prosa, que contenian pasijes de Milon, Shakespeare, Addison,
Gray, Barbauld, se usaron para ensehar reduccion, Este nuevo capital
cultural seguia siendo ensefado como medin para aprender elocuencia
tanto en el hibla como en la escritura, pero ¢l canon en lenguas verma-
cubs mis tarde se fundio con la idea de Ja obra de ane audnoma para
formar compendios de grandes obras apreciados como ejemplos litera-
rios que habria de teper su auge en ¢l siglo xix (Guillory, 1993).

Paralelamente al desplazamiento hacia un nuevo sistema clasifica-
torio que ubicaba la pinturt eh una categoria separada de las bellas ar-
tes tiehe lugar un desplazamiento institucional: s¢ pasa de ensefar y

L ummwm«h|wmmcnhlmﬂ»ahmnnumwa-
(eomo ¢ canon leal), pero su extension gridual hacls dmbi clow v progh
en <l sfo sV
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vender lienzos junto con muebles, jovas v otros bienes domésticos, a
exponerlos #n instituciones especificamente creadas para fas bellas ar-
tes: las sublastas, las exposiclones y los museos de arte, Aqui también o
mercado jugd un pupel clave. A medida que aumentaba ¢l nimero de
coleccionistas se fue haclendo posible 11 especializacion v la condicion
Mdelmmwhmmmdemmodnmmmdd
Mnmuuhbh‘wkmdohamddmuudndem
[francés] tal como existe en la actualidads (Pomian, 1987, 158)." En In-
glaterra la presion ejercidi por el comercio tuvo o ecto de aumentar
lahmqu‘\;eupamdamdemmydum-dmde
exclusivichad gue empezo i distinguir a las de otras
i o pinturas productos.
A comienzos del siglo xvin las escasas exposiciones pablicas de
pintura en HMulia o Francix solan durar unos pocos diss v se celebraban
coincidiendo con los festivales religlosos. Pero a partir de 1737 la Aca-
demia Francesa empezd a celehrar salones anuales que se hicieron muy
populares, con un pablico mixto donde habia anesanos y funcionarios
asl como burgueses ricos y miembros de la nobleza. Se trataba de Ja
primera exposicion abierta, de entrada libee v prolongada de ane con-
temporineo en Europa que se ofrecia en un escenano completaments
Laico- (Crony, 1985, 3) (Fig. 19). Por contraste, en Inglaterra, las primeras
vaposiciones, hacks 1760, ponfan una tarifa de entrady pars excludr a los
wirvientes, Jos soldados, los estibadores, las mujeres con nifios, etode-
ree (Pears, 1988, 127), Se da pues un transito natural desde ¢f creci-
miento de un publico de clase media que asiste a expesiciones de ane
hacia I ides de un museo pablico de ane. Por toda Europa parte de ks
aulecclones reales quedaron abiertas al pablico en la segunda mitad del
siglo (Londres, Paris, Munich, Viena v Roma), En Florencia los Uffizi
poco a poco fueron scparando fa escolturs v ki pintura de Las curosi-
clades naturales v cientifics de modo tal que hacia finales del siglo sus
sulones se convirtieron en un museo dedicado esencialmente al arte
(Pomian, 1987). Muchas de estas colecciones limitaban severamente el
acceso piblico pero su establecimiento es un imponante indicio de que

3. Pomun consident que en Franc ol de colecch PO 3 Crecer,
pasando de st unos 150 aproximadamente en 17005720 haga logar 4 quinientos crere
1730 v 1790; Tata afl hiro que, paralel cake 2fio se incrementase of ndome-
16 de subasties anvales,
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Fravea 19, Gabnel de Saint Aubin, Ve di Sakon dwe Eosore en lammee 1753
Conesia Jde Ja Bibliothégue Nationale, Paris

Lt icden de arte se habio impoesto como dmbito auténoma, puesto gue
en tales exposiciones las obris quedaban sustruidas de sus contextos
funcionales originales. La tansformacion del Louvie en un museo de
arte durante ln Revoluckdn Francesa dio lugar o un debate de tl inten-
sidad acerca del significado vy los efecios de esti separaciin que mere-
e un andlisis especial como ¢ gue llevo a cabo en el capitulo 9

Otro inchicador de la transtormacion de las obrs que hasta ese mo-
mento eran funcionales en anes, os la experiencia educativa, propia de
las clases alts, que fos ingleses laman continentad grand toury que Jos
franceses v alemanes refieren como viaje por talie, Limitado 2 unos
pocos miembris de ke aristocracia, o fendmeno se extendid en ¢l sigho
xvin y las anes tvieron un especial papel en €, La pintura y la escul-
it eran contempladas a distancia, independientemente de sus propo-
sitos ariginales. Asi se componaban los protestantes ingleses o alema-
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nes, 0 dos franceses voltatreanos que visithban San Pedro o el Duomo
de Florencia. Fl grand tour también alentaba la tendencia a mirar las
obras arquitectinicas. La anquitectus, Lo mds -utditariae de las bellas ar
tes, era observada sobre 10do en funcion de ka belleza v ¢l estilo. Estre-
clamente relacionado con ol grand towr de la nobleza v 1a burguesia
acaudalady esuba ¢l deseo de viajar, e la naturaleza v ootras locali-
dades, que se desamolld entre Ia clase media on la segunda mitad de
siglo. Se acund ls nueva pulabra qurista, v 1os ingleses, especialmente,
viajaron pam miny paisijes pintorescos yovisitar las grandes casas de
campo y 1o jardines de la aristocracia (Abmams, 1989), 1 nuevo turista
de are v visiante de museos necesitaba contar con una guix pars saber
que cosas eran famosas o merecedoras de atencion. Los tratados mils
tradicionales solre pintura, esculturs o arquitectura habian sido escri-
s, en prncipio, par ser usadas por anesanas antisias, o por pegue-
hos circuloy de conmoisserr v coleccionistas. Pero con el auge de las
exposiciones de ane, la critica periodistica se desarrolld con objeto de
evaluar {as nuevas obras v las exposiciones dostinadis 4l piblico gene-
ral. Jumo con la ortica de ane en el sentido moderno del termino; apa-
recieron fas pritmeras modernas historias del ane. La mayor pante de las
historias del anc previay habiun sido oganizadas de forma bBlografica
pero a construccion de la categona de arte huca abors concehible una
historia «del aney, de un periodo o lugar determinados, En 1764 1. )
Winckelmann publico ¢l primer libro en que se lefa Ja frase shistoria del
anes en ¢l tmulo (Histaria dil ante antiguo 11764] 1966)

A combenzns del siglo xvin Ly masica toduvia estaba integrada en ¢l
tefido de kit vida soctal, compuesta e interpretacks pars ocasiones reli-
gosas y civicas o para solaz privado y piblico, Peroa lo largo del siglo
el nimero ¢ imponancia de Jos concientos pablicos aumentod conside
rablemente. Los primenos concienos de pago gue se dieron en Londres
se remontan 4 16700 A finales de siglo, estes pequenos conclertos enin
algo habfroal en |2 vida de Londres v en 1750 se hablan puesto de
moda, En Francia, donde la Gpera del estado gjercia un monopolio so-
bre las interpretaciones piblicas, los primeros conclentos programados
de forma regular tuvieron lugar en el Palacio de las Tulledas en 1725
dutante In Cugresmn, cuando lay representuciones de Opera estaban
prohibidas (Goubent v Rocke, 1991) Fn los pequencs principados ale-
manes ya hublan tenido lugar concientos por suscripeion en Francfon
desde 1712, en Hamburgo desde 1721, v en Leipzig desde 1743, donde
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I planta baja del Gewandbans de Leipzig tsala de los mercaderes de
panos) fue remodelada en 1781 para convertirse en la primera sala
de conclertos cutopedt dedicada @ 1 interpretacion de masica instrumen-
tal par orgquesta (Raynor, 1978), Esta nuevit experiencia de escuchar ma-
sica por ella misma también vino acompanady de los comienzos de fa
moderny eritica musical asi como de las primeras histonas generales de
I musica,

Si bien no e una institugion especificamente musical. uno de fos
sitios mis conocidos de Londres en el siglo xvin, 1os jardines de Vaux-
hall, ofrecen un buen ejemplo de a institucionalizacion de T separa-
ci6n entre lag denominadas artes educadas v las anes vulgares, Cuando
Jonathan Tyers se hizo cargo de Vauxhall en 1728, este lugar todavia te-
nifa Lo reputacion de servie como un burdel ol alre Hbee. Tyers lo limpio,
fisica y culturdmente, expulsando de ¢l a s prostitutas, a los vende-
dores ambulantes y a los misicos callejeros y cred amplias avenidas
bien Huminadas con columnatas, arcos, estatuas v elaboradas glorietas,
También trajo la cultura a Viuxhall al contrtar una orquesta y a can-
tntes conocidos de Londres que interpretaron s mosica de ). €. Bach y
Geone Friedrich Haendel, Por supuesto, Vauxhall siguid siendo un jar-
din al aire libee y para la mayor parte de las personas la milsica servia
como fondo mas que como algo que debia ser escuchado en silencio
(Fig, 200, Sin embargo, en 1735 habiu ya una orquesta alojada en un en-
trimado siado dentro de un: pabelion dlindrico que dmponia and
brecha entre los intérpretes y ¢l priblico. El mensaje social v cultural de
Vauxhall e hizo came en loy contempordneos, que explicitamente
marcaban el contraste entre sus placeres refinaclos y las diversiones vul-
gares de las ferlas y lus tabemnas (Solkin, 1992, 115),

EL NUEVO PUBLICO DE ARTE

En el siglo svir ¢l publico pars ke mayor parte de los escritores, los
pintores, los composhtores, estibu formado por un pequeo grupo de
mecenas, connoisours y aficionados cuyos gustos y preferencias eran
bien conocidos. Durante el siglo xvin las nuevas insticuciones artisticas:
el concierto, l exposicion de pinturi y I revista literana, conribuye-
fon i generir un puiblico mds amplio y vadado, cuya diversidad y ano-
nimato crecientes obligaban g reacunar los términos proplos de las ar-
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Fiotma 20, Thomas Rowlandwn, fardines de Vauxhall (cr 1784). Conteséa de
Yale Center for British Aa.

tes. El piblico de ks exposiciones ¥ amcienos, que leia libros y rese-
fas criticas ¥ se reunia en Jos cafés y cubes para discutidas, era ahor
lo sufickentemente grande como psira subvencionar ls produccion aris-
fica a través de k. combmacidn de sus preferenciss individuales® Los
escritores del sigho xvin estaban prafundamente divididos acerca de
quién debia ser escuchado entre este nievo publico de ane. Estaban di-
vidiclis, en realiciad, en cuanto 2 quién debia ser considerado como for-
mando purte de €. En efecto, el termino -pablico- podia significar a ve-
ces wxdo e pueblo, pero auis 4 menwdo se reforia a b parte valioss de
la sociedad 3 diferencia de < poeblo-. £1 pueblos, en este sentido res-

1 Ee pihicy formaba pane de b que se he limado b corfoes pobilia- creads poe
b mdtiplscacion de ks poridclions. de los cifios y de kn clubes ¢ Joours para of libee in
tercambio de kleas. La ckisics docuskin dcen s Je b exfors de o prldiow B commdos 3 car
W0 ¢ Mabwermues (19621 19905 A purtie de 1962 s prvadupo uns cansiciied ingortante de §-
ferstiy dcaddimica sabwe of sontido v Ia umlidsd el conoepeo; wease Clianber (1R
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tringicdo, tenia distintos nombres, desde el meramente peyorativo Coul-
titudk, populacho) al abieramente hostil Grurba-, «chusma., canaille,
Pébel), de quienes se decin que eran Ficiimente dominados por la emo-
cion, los prejuicios y los imereses mezquines, Bl verdadero «piblicos,
por contraste con éste, era agquel cuya propiedad y educacion habilita-
ban para juzgar en maﬂaspwucuyculmladcfum imparcial
(Bagrell, 1986; Chamier, 1991),

Obviamente, by creciente participacion de las clases medias v bajas
en las nuevas instimciones de are planteaba un agudo problema para
qummbandedeﬁmnmdcbhmdpubﬁco adecuado pata las
bellas anes. Habia un amplio acuerdo en cuanto a que los sectores mds
bhitjos eran incapaces de apreciar lns bellas artes, pera no estaba claro
donde comenzabi lo smedior de Ia case media y donde ese medio se
convertia en +bajo-. Lo que llamamos «clase medias en Inglaterma y -bur-
guesiae en el continente europeo era en realidad una jerarquin enorme-
mente desproporcionada en cuanto a riqueza. edocacion, condicion so-
clal y experiencia, y abarcaba desde los ricos mercaderes o financieros
en los gmdos superlores hasta Jos empleados v aficinistas, los peque-
Nos comerciantes y los anesanos por cuenta propia o los granjeros in-
dependientes, Quien se ublease dentro de esty jetarquia tendia a emu-
laraaquellosmdmen los rangos supeniores, v sea asistiendo a un
concmomaexpuuddn o, en ol can de los mis ricos, por medio de
T adquistcion de un clavicordio o de ta contratacion de un pintor de re-
tratos. No falto quien reaccionara a esti emulacion y a su inevitable
mezcly de formnas artisticas biks y elevadas con soma, como s¢ obser-
va en la deseripeion que hace Homce Walpole de sus experienciis
como cundidato ul Pardamento en 1761; dmaginadime... cenando con
doscientos individuos como aquellos,.. entre... hurras, canciones y ta-
haco, para weeminar ballando danzas campesinas v jugando al whist por
seis peniques. Lo he sobrelievado alegremente.,, he pernmnecido sen-
wdo durante homs escuchando a seforitas wcar el clavicordio v he
contemplado innumerables copivs de Rubens pergenudas por Alder-
mans (Porter, 1990, 651, Hogurth, Swift y Pope no fucron tan gentiles
con las pretensiones culturales de kits nuovas clases ascendentes.

El resultado del empleo de peelerencias culnirales para marcar [ as-
cension social no solo hizo que la clase media emulara los gustos aris:
toeriticos en lus bellas anes sino que ademis produjo un gradual dis-
tanciamiento con respecto de ki culturg de chise baja, Una expresion de
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ot distanciamiento fue b endendia a estignuizar ks formas culiun-
les popukines como -meramente recreativas: por comparacion con los
placeres elitistas proporcionados por las bellas anes. En Jexpb Androns,
Fielding llamo la atencion con humor sobre fa distincion tipica ded si-
glo xvii entre culnim de dite v cultura populan Mientras of Fuchlo a la
Modi ocupaby los lugares que les comrespondian en cones, asambieas,
dperas, hailes, etoétera... el pueblo que no estaba a b moda o hacia
junto & un palacio real, en el denominido Jardin del Oso de su Majes-
td y ha estado en constante posesion de 1odos sus saraos, ferias, jam-
N, etcéten... kejos de contemplarnse unos 3 OfOs COMo CHstNOS Co-
frades, poco hactan por mirarse unos 3 otros como miembras de
misma especies (11742] 1961, 136). Refitiindose a esta separacion, Peter
Burke afimma: oEn 1500, ka cultura popular en Is culturs de 1odos; una
culrura secundaria para las personas cultas y educadas v la tinica cultu-
ra para tocdos los demds. Sin embargo, hacia 1500, en I mayor pane de
Europa ¢l dero, lx nobleza, los mercaderes y los profesionales y sus es-
posas habian dejado la culnira popular en minos de las clases hajass
L1978, 270). Por supuesto, esto no significa que durame 10do ¢l sigho
svin y mds adelante no hubiese frecucntes contacios entre la cultur
alta v bas, pero ks nuevas ideas ¢ instituciones de las bellas anes ha-
cian que las diferencias entre estas culturas fuesen palpables (Burke,
1993 (Fig. 21).

La confratemidad entre la aristocracis ¥ bis capas altas de la clase
media britinica ya habia tenido Tugar hasts Geno punto en a politica,
donde ambos grupos ocupaban sus respectivos puestos: con mayor fre-
cuencia se daba en las tnsinuciones de caridad, los clubyes cientificos y
los circulos bibliofilos v kas sociedades musicales, asi como en Jos cafés
o en los prdines pablicos coma Vauxhall. Un érmino clave para quie-
nes participabun en este estrato sociul y cultural en Gran Bretana fue da
buera educacian. (the polite). E wrming «buena educaciane nos sughe-
re ura vittud menor, pero en el siglo XVt era un témino social y oul-
tural crucial de amplia aplicacion, La buena educacion significaba no
s6lo fas bucnas manerts sino que hacia referencia al perfil cultivado de
un gentithombire o de una dama. Bl individuo de buena educackon e
aqued que podiz conversar ssbiendo de qué hablaba, pero sin pedante-
fia, sobre arte, lteraturs, etcétera, en los cafés, dubes v sociedades de
1 época (Klein, 1994).

Podria decirse que un factor menor que contribuya a la extabilidad
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Froima 21 William Hoganly, Kerta de Sotthwark (1733), La estunpa muestra
wna multiead vadapinta gue acude o b feria o eclur suente ¢o el juego y en el
flinten, ¥ que ests dispests o gue e foben los bolsillos, 4 ver funambulistas, To-
chadores, tagafucgos, magos v divessas companias de weatm; la joven alta que
bate o) tumbor anuacin s ropills de jugadores

soctal de Ingliterra durante ¢l siglo xvin fue la ereacion de un dgmbio
comun de cultura clevada v de ane refinado que s nobleza, la gentry,
y I clase media educada podian comparir, Asi 1o afirma abieramen-
te lord Kames en sus Zementos de critica: JLas Bellas Artes han sido
siempre alentidas por los Principes sabios no solo como deleite pri-
vado sino por su bendfica influencin en ly sociedad. Al uniy diferentes
rangos en los mismos placeres elegantes, los principes promueven la
henevalencia; al ensalzar ol amor al arden, refuerzan In sumision al
goblermos (1762, 11D, En otro pasije Kames deja ben cloro que Jos tra-
hajadores y Jos aresanos no estaban incluidas, Por muy fastidiosos
que le parecieran o Walpole los interminables recitales de clavicordio
y las coplas de Rubens, estas manifestaciones eran muestras —mo-
destas si cabe de una creencis comin en fa solidaridad de los bien
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educados a través de una participacion en los smismos placeres cle-
gantes-

las divisiones sociales en Francia y Alemania eran mis pronun
cladas que en Ingliermy, pero los sectores de la nobleza v la burgue-
s mds afectados por las ideas de Ia Husmacion ambién empezaron 2
CNCORTELT un temeno comun en las instituciones de L alta cultura: Jos
salones y las academias, Aunque solo involucraban 2 un punado de
pPersonas, estus instituciones cran vistas por los philascpbes como DVA-
lembert como un Ambito aparnte en el que Jos miembros, cualquiers que
fuese su condicion social, fonmaban pane de la cepiblica de lus letras
sin par ello comprometer a Iy sociedad estamentania y 2 1os privilegios
(Goodman, 1994). Bl crecimiento de I clase media fue atin mas lento
en los distintos estados alemanes, pem incluso ahi se pucde discemis
hastt cierto punto una coincidencia entre b aristocracia, los ricos v los
sectores mids aulios de la clase media en 1omo a las bellas anes. Kunt
por ejemplo, comienza sus Obseraciones sobre ef senttmiento de ko I
Ho y lo sublime con un contraste entre quienes Lienen Jpetitos grosers
y miran Lis cosas en ténmines de dinero o de sexo. v lus personas de
“noble sensibilicads 3 las que les interesan los sentimientos mas refina-
dos (Kant, 1960, 146)

Los sectores medios podian alcanzar ki condicion de pablico edu-
caddo en pane porque no paricipaban de las diversiones vulgares pro-
pias de los pobres y en cambio frecuentabun las instituciones de las be-
Hlts artes. Por ofra pane cobia I3 posibilidad de que algunos nobles
burgueses dejaran a un lado la cultura, o I stencion hacia Jas bellas ar-
tes, mezckindose si acasa con pasatiempos de baja categoria, como las
rifas de gallos (Fig. 22). Como es obwio, el noble francds ignorante en-
terrado en las provincias, ¢ shidalgo papanatas- inglés al que slo Je in-
teresan L carne, la bebida v la caza, o o funker prusiano preccupado
por sus caballos y su mngo, eran en relacion con las bellas artes apenas
mis sensibles o cultivados que el populacho. La clase media cultivada
y Ia nobleza que conformaban el pablico afin 4 las bellas ames podian
ser tan severos con relacidn o sus paros soclales muds valgares como lo
erian con relacion al (gnorante populacho. En 1746 ¢l conde de Egmond
y dos miembros recanocidos de b clase media se encomtraron en un
cafe para rdiculizar a un mercader ennoblecido quien «con una fomuna
de un par de miles de libras- se vanagloriala <le no haber comprado en
tocka su vida un libro, un cuadeo o un gralado. (Pears, 1988 14)




P 22 Willaen Hogueth, The Coclpit (1759, Las apucstis en las tifras &

ko fueron de los pasatiempos mits popalares en [ Inglaterra ded siglo svm
Aquf, Tort Albemxirke Bertie, ciego, dparece todeado de ur multingd sofoss
reumick en la Rowal Cockple de St James™ Park

La categoria de ane v su oriterio de placer refinado v juicio funds.
dO nooera una construccion puramente intelectual, como wmpoco ks
simple expresion de una division social existente, sino gue era pane de
un esfuerzo dirighdo o instituir una nueva distindion que era al mismio
tiemipo sockl y cultural, En este clevado nivel cultural, nobles v bur-
gueses podian compartie ¢l mismo comtexto como paiblion de las bellas
anes; y al mismo tempo rechuzar 18s frivolas divensiones de los ricos o
de los individuos de alt aleurnia asi come los vulgares pasatiempos del
populacho, En el Saldn de 1767 de Diderot hay un pasaje que traza cla-
mamente estas dos rechazos: El dinero... degrada v destruve a las bellas
artes... [quel estin subordinadas a la fantasia v el capricho de un pufa-
o de ricos.. o abandonacdas a merced de b multitud de los indigenies,
rue lucha, trabagindo pobremente en todos los géneros, para clarse a s
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nusaxt ¢ lustre de la dguezas (Diderot, 117671 1995, 77). No es casual
que cuando aparccit el libno de Batteus Les boanx arts reduits @ un
méme princx en su pardfrasts inglesa pirsteada, o érmino beat ars
se irndujera como artes bien educiadas. con sus fuenes connotacic MICS
clasistas (Kristeller, 1990). Iniclalmente tanto -kas anes bien educadas
como Las anes clegantes alternaban con las -bellas artes: en manto que
nambres de la nueva categoria, aunque anes bien educadas fue ol
qQue st uso con mds asiduidad » lo largo de todo ¢l siglo. La nueva ci-
tegoria de anes bien educadas o bellas, de ahi en adelante, serviga a las
soviedades curopes y noneamenicina, como signo de un nuevo tpo de
rehimamiento social v de distincion social




